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Mario
Bariona

Mario Bariona: giornalista
¢ pittore. Giramondo instan-
cabile, ma abbastanza saggio
da evitare i facili entusiasmi
¢ il cinismo a buon merca-
to. Soprattutto, un artista che
fida nella duplice forza della
ispirazione e della ricerca o
— se si preferiscono termini
piu tecnici — nella combina-
zione fra gestualita e costrut-
tivismo. I suoi lavori nasco-
no infatti da alcuni segni au-
tomatici, ma si articolano poi
in strutture alquanto com-
plesse, pur non perdendo nes-
suna delle vitali e iniziali
componenti. Di tutto cio si ¢
avuta eloquente testimonian-
za alla recente personale che
Bariona ha tenuto alla Botte-
ga d’Arte 'Sant’Ambreus’ di
Milano, presentando una sec-
rie di opere realizzate con
china e acrilici ed anche al-
cune incisioni. Ma, per com-
prendere appieno il lavoro e-
stetico di questo artista il di-
scorso deve giocoforza farsi
biografico, nello spunto ini-
ziale.

Cominceremo allora con il
sottolineare che Mario Bario-
na & tecnicamente 'autodidat-
ta’, nelle arti figurali, avendo
avuto per maestri i paesaggi
e gli uomini incontrati nelle
diverse plaghe del nostro paz-
zo mondo. A cio si aggiunga,
come & intuibile, il dialogo
ch’egli ha asputo intrecciare
con non pochi dei pittori at-
tuali, tanto che Bariona ci ¢
parso uno degli artisti piu in-
formati sulle avanguardie di
oggi e... di domani. Dal che
nasce il quesito: v’e nella sua
arte qualche esplicita traccia
delle ascendenze che abbiamo
tentato di evocare? La rispo-
sta non pud essere univoca.
Piu propriamente, si puo as-
serire che in Bariona v'é un
costate dialogo con il mondo
(potrebbe essere altrimenti
per un giornalista professio-
nista?), ma stilisticamente
non sono a lui applicabili eti-
chette di scuola. Intendiamo-
ci: non & che le sue ideazioni
pittoriche e grafiche sfugga-
no alla descrizione; molto piu
semplicemente esse richiedo-
no un duplice ordine di con-
siderazioni. Al primo ordine
appartengono i rilievi di ge-
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nere compositivo - strutturale,
al secondo le osservazioni in-
torno ai mezzi o strumenti.
Esaminiamone in breve gli
aspetti salienti. Considerazio-
ni intorno agli aspetti forma-
tivi e spaziali: si pud rileva-
re di primo acchito che le im-
magini pittoriche di Bariona
sembrano essere colte nel mo-
mento stesso della loro ger-
minazione o apparizione, nel
nostro mondo o anche, per
avverso, nell’istante in cui si
contraggono per passare ad
un’altra dimensione. La im-
pressione & data senza dubbio
dal carattere d’inviluppo che
esse presentano; un invilup-
po tutt’altro che caotico, poi-
ché vi si possono distinguere
— e con chiarezza — piani e
misure, accentuazioni e varia-
zioni ben contemperate, sia
all’interno sia nei rapporti con
il bianco dei fogli. In altre
parole: vi sono nelle figura-
zioni di questo artista strati-
ficazioni e intrecci d’immagi-
ni che risolvono in chiave di
interiore essenzialita cio che
la visione meramente esterna
giudicherebbe come giustap-
posizione di temi eterogenei.
Tornando all’esame critico
osserveremo ancora che la di-
suguale, ma non disarmonica,
intersezione di superfici ap-
pare arditamente contrasse-
gnata da nette linee di sepa-
razione, fra le une e le altre,
pur essendo generalmente ric-
co il trattamento di ogni sin-
gola componente. V'¢ anco-
ra da aggiungersi che, ncllo
svolgimento della propria te-
matica, Bariona accetta la

coesistenza di svariati punti
prospettici, tipica di tanta ar-
te contemporanea, ma non
solo in termini di simulta-
neita, bensi quali vere e pro-
prie 'modulazioni’, succeden-
tesi temporalmente. V’e per-
sino da chiedersi se egli non
avrebbe una parola da dire,
qualora si volgesse anche al
cinema d’animazione di tipo
sperimentale. Le sue visioni
hanno infatti un’instabilita
(una volonta di muoversi) ot-
tica e un risalto articolativo
che sembrano richiedere un
movimento pluridimensiona-
le, una possibilita di trasla-
zione e trasmutazione, tanto
progressive quanto regressive.

E veniamo al secondo a-
spetto dell’operativita di Ba-
riona. Aspetto che si collega
alle questioni di tematica e
di visione testé sollevate, in
quanto per mezzi e strumenti
devonsi qui intendere non
soltanto gli utensili e le ma-
terie impiegate, ma bensi pu-
re le modalita d’invenzione e
interpretazione delle imma-
gini. Gia si & detto dell’atho-
ramento spontaneo dei segni
basilari e del connesso svi-
lupparsi di essi, di 1a da qual-
sivoglia casualita. Orbene, v'e
ora da rilevarsi un altro ele-
mento caratterizzante che ci
sembra di non poca impor-
tanza. Intendiamo riferirci al
frequente impiego, da parte
dell’artista, di segni ora scar-
nificati ora eloquenti come
una voluta barocca. Le ragio-
ni profonde di simile alter-
nanza sono forse ardue da de-
terminarsi, ma & indubbio che
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I'impronta onirica di tutti i
suoi quadri ha giuoco nella
suddetta articolazione; vor-
remmo anzi sottolineare che
gli accostamenti in parola ap-
paiono di una logica senza
remissione, essendo interna-
mente conclusi con criteri or-
ganici.

Sotto il profilo di un ap-
punto psicologico (¢ non este-
tico, sia ben chiaro!) si po-
trebbe perfino sostencre che
la *produzione’ di Bariona rie-
sce a sposare l'eredita della
Secessione al Cubismo e al
Surrealismo. Quali le conclu-
sioni, lasciando da parte le
suggestioni delle associazioni
mentali? L’adozione combina-
ta di chine e acrilici, a cui ¢
giunto l'artista, fornisce una
preziosa indicazione, in ma-
teria, poiché sta a indicare
quanto Bariona avverta la ne-
cessita di evitare ogni narci-
sistica compiacenza. Buon in-
dizio & anche, a parer nostro,
I'attenzione con la quale guar-
da alla natura e all’astrazio-
ne, valendosi — volta a vol-
ta — del frammento e dell'in-
tiero, del pallido ricordo e
della rigida norma, sempre
obbedendo ai piu intimi im-
pulsi, ma non rifiutandosi a
quella disciplina che puo con-
durre ogni artista, degno di
questo nome, alla conquista
dell'interno delle cose. Non
per nulla districare il Cosmo
dal Caos rimane il valore per-
manente, il traguardo ultimo
di ogni esperienza o riflessio-
ne appartenente alla sfera
dell’autentica artisticita.
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